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O Movimento Moderno Brasileiro alimentou fortes lagos com o projeto de construcéo de
um estado nacional. Neste projeto a cultura tinha o papel especifico de contribuir para a
formacado da identidade nacional. A Arquitetura moderna fez parte desta operagao
simbdlica. Ainda que fosse apresentada pela historiografia como homogénea a
Arquitetura Moderna Brasileira conheceu diferenciagées que se manifestavam também na
forma da construgéo da identidade nacional. A obra de Vilanova Artigas, particularmente,
o edificio da FAUUSP expressa bem a representagdao do desenvolvimento nacional
conforme Artigas o interpretava, implementando questbes proprias para a formulagao da

identidade nacional.
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The Brazilian Modern Movement had strong bonds with the project of construction of a
national state. In this project the culture had the specific paper of contribute for the identity
of the national formation. The modern Architecture it was part of this symbolic operation.
Still that the Brazilian Modern Architecture was presented by the history as homogeneous
it knew differentiations that if also revealed in the form of the construction of the national
identity. The Vilanova Artigas works, particularly, the building of FAUUSP express well the
representation of the national development as Artigas interpreted, implementing proper

questions for the formularization of the national identity.

1. Introducgao
O Movimento Moderno Brasileiro nas artes plasticas, na arquitetura e no urbanismo,
desde as suas origens foi associado a uma constante conceitual que acabaria por marcar
a sua trajetoria, de forma a tornar mais ou menos valida a experiéncia moderna, em

fungdo ou ndo da presencga, representacdo ou engajamento social desta constante nos



trabalhos artisticos e arquitetbnicos. Esta constante pode, grosso modo, ser definida
como o carater nacional da produgcdo moderna local.

O carater nacional na producgdo cultural, evidentemente, ndo € uma questdo de facil
definicho e ndo guarda uma sincronia absoluta entre as varias disciplinas artisticas.
Entretanto, ele pode ser interpretado como a contrapartida superestrutural, ou seja, no
campo da cultura, que procurou estabelecer legitimidade e substancia histéricas para o
ingresso periférico do pais na modernidade. Desta forma, o modernismo seria articulado
através de elementos capazes de estabelecer uma identidade local, qualificando a
modernizagcdo econdmica necessaria.

A busca ou construgcdo do carater nacional da producado cultural introduziu um perfil
particular a vanguarda modernista e aos modernos em geral, dotando-os de um profundo
sentido militante, verificado nas suas atividades artisticas (obras) e intelectuais (textos,
manifestos e atuagdes no aparelho do Estado).

A combinagado de militancia, arte e vanguarda, que pensa a cultura e o pais, emprestou
aos artistas, arquitetos e intelectuais uma coeséo de propdsitos contra a qual as tradi¢cdes
académicas na&o iriam resistir, tornando a produgdo moderna hegemdnica. O carater
nacional foi articulado no refinado trabalho de afastar e negar o passado imediato, o que
provocou uma ruptura com a tradicdo e na aproximac¢do com o passado mais distante, ora
colonial ora primitivo, reatando com a tradicdo e situando a nagao e seus valores culturais

na histéria, demonstrando a concretude de um pais com um carater nacional proprio.

2. A ruptura moderna

Dada a ruptura produzida pela vanguarda moderna, esta ndo poderia ocorrer apenas no
campo artistico, ela abarcaria um campo alargado da cultura, pois ocorreria também
contra o arcaismo econdmico e social que as tradicbes representavam. Esta acgao
estabeleceria um vinculo entre cultura, sociedade e politica.

A adocao dos procedimentos artisticos, da vanguarda européia, por parte da vanguarda
brasileira mostrar-se-a fundamental, pois permitindo que se rompesse com o
academicismo, liberou a criatividade para longe dos céanones vigentes, possibilitando
desta forma que a cultura local foi visitada e ndo mais expiada ou desdenhada. Esta
atitude colocou em destaque um olhar frontal e desavergonhado para o fato de que “no

Brasil as culturas primitivas se misturam a vida cotidiana ou sdo reminiscéncias ainda



vivas de um passado recente”’

. As culturas primitivas ndo eram distantes, né&o
representavam uma outra realidade, mas ndo eram, até entdo, entendidas como uma
fonte de pesquisa formal ampliadora do repertério, pelo contrario traziam a tona a
perturbadora sociedade com a qual se queria romper. A operacgao realmente inovadora foi
que o olhar modernista, porque descomplexado pdde “pensa-las’. O caminho
intelectualizado foi: romper, incorporando a cultura primitiva (principalmente nas artes
plasticas) e colonial (particularmente na arquitetura) e nao contra elas.
Para os modernistas o passado que estranhamente inseria-se e estendia-se pelo
presente, com uma inércia problematica, ndo podia, por um lado, ser naturalmente
abracado, mesmo que artisticamente e, por outro, ndo podia ser apenas negado, sob
pena de se ficar permanentemente condenado a um devir irreal, pois, menos do que uma
ruptura estar-se-ia efetuando uma fuga sem rumo e ndo em dire¢do ao futuro. A
resultante dessa acdo seria, aproximando-se dos termos em que Otavio Paz coloca o
problema, nem passado nem presente, mas sim a auséncia de realidade?. Sem realidade
como modernizar-se? Como projetar um futuro, que nao fosse imaterial? Desta forma, em
busca de uma consisténcia historica a vanguarda ira imantar o passado, corrigir os
elementos dispersos de forma a direciona-los num unico sentido e devolvé-lo, decupado,
repleto de fatos, momentos, herdis, que demonstrariam (desde o passado) a existéncia de
uma nacao. Ou seja, nao existiu um resgate do passado, mas sim uma operagao de forja-
lo. Imprimir a agdo como resgate, ja fazia parte da propria construgéo. Para Brito:

“Pér isso buscamos um sentido com a nossa vanguarda - a identidade

nacional, a brasilidade. Paradoxal modernidade: a de projetar para o

futuro o que tentava resgatar do passado”.?

O modernismo brasileiro estabeleceu-se como um dispositivo espago-temporal de duplo
vetor: ao mesmo tempo centrifugo, porque nega a realidade e propde o deslocamento
dela e centripeto, porque a investiga a fundo, reconstituindo suas pegadas.
Desterramento e mergulho nas raizes. Abstragédo da realidade e o cultivo do passado.

Tudo isto de forma especifica esta presente nas formulagdes iniciais de Lucio Costa, por
exemplo: o olhar positivo em relacdo a arquitetura colonial, que deu substancia a

arquitetura moderna brasileira.

1. Candido, Antonio. Literatura e Sociedade, p.144-5.
2. Paz, Otavio, afirma: "Durante mais de 3 séculos a palavra americano designou um homem que
ndo se definia pelo que fizera e sim pelo que faria. Um ser que ndo tem passado, que ndo tem
mais do que futuro, € um ser de pouca realidade.", in: Signos em Rotagao, p.127.
3. Brito, Ronaldo, o trauma do Moderno, in: Tolipan, S. (org.), Sete Ensaios sobre o Modernismo,
p.15.



A producdo moderna, unificando cultura e sociedade e valendo-se da participacdo de
intelectuais e artistas modernos no aparelho do Estado, deve ser interpretada como um
segmento do projeto de estado - nagéo brasileiro moderno que foi desenvolvido durante
parte consideravel do século XX. Desta forma a arte e a arquitetura modernas brasileiras
foram pensadas em consonéncia com uma historiografia que lhe explicavam e indicavam
o caminho futuro da corregao cultural.

De forma particular, como parte integrante do projeto nacional, a historiografia da
arquitetura brasileira, estabeleceu uma leitura da arquitetura moderna brasileira como um
concurso sintético e harmonioso de personagens trabalhando em prol da modernizagao
do campo da construgao, articulado com o desenvolvimento pleno do pais e “nacional e
historicamente” situada. Esta historiografia, que tem em Lucio Costa a matriz conceitual
mais consistente, elegeu o préprio trabalho de Costa e do grupo de arquitetos cariocas,
constituido a partir da obra do Ministério da Educacédo e Saude Publica, como a vertente
moderna dominante, porque claramente reportava a atividade moderna as condigbes
locais e culturais, vale dizer histéricas.

Os planos desenvolvimentistas da década de 1950 e da primeira metade da década de
1960, emprestaram uma dimensdo realista até entdo desconhecida ao projeto de
construgdo da nacgao, requalificando o comprometimento com ele, consubstanciado na
férmula do projeto nacional-desenvolvimentista, ou do que Guido Mantega denominou
Modelo Democratico-Burgués de Desenvolvimento®. A nagdo, portanto, deveria surgir da
resolugao do nosso carater gravado pela dualidade, arcaico versus moderno, em prol da
vitéria do segundo termo.

Os aspectos constituintes da arte e da arquitetura modernas brasileiras, tendo
reconheciveis os propositos veiculados em livros, revistas e toda sorte de publicagdes e,
no caso da arquitetura, também desenvolvidos no ambito estatal - na esfera do
Patriménio, por exemplo -, conquistaram a esfera do ensino de arquitetura (por vezes
vinculado ao proprio Estado, através das escolas publicas), do programa de novos
museus, das entidades de classe, das entidades culturais e suas exposi¢cdes e eventos da
categoria. Particularmente nas artes plasticas o papel e 0 momento das primeiras Bienais
em Sao Paulo, concorreram para a consolidagdo da produgdo moderna, impondo a
“atualizagao” cultural, como contrapartida & modernizagéo do pais.

Assim, os livros e revistas que “escreveram” uma historiografia moderna, além de

pedagogicos e rotinizadores dos procedimentos modernos, devem ser vistos como um

4. Ver Mantega, Guido, A Economia Politica Brasileira.



“lugar”, um campo ativo de investigacéo e de criagdo de interesses especificos, que teve
seu tempo de elaboragcdo coetdneo com os acontecimentos culturais, econdmicos e
sociais que marcaram a histéria do pais e com os quais se articulava e, ao mesmo tempo,
impulsionava.

Se a nagao pode ser interpretada como uma narrativa, a expansao deste campo ativo da
arquitetura e das artes, pode ser visto como uma das vozes da narrativa que compunha a
nagdo, ou que estruturava a construgdo ideoldégica da nacgdo. Neste sentido, a
historiografia da arte e da arquitetura modernas brasileiras pode ser interpretada como
uma peca importante na elaboracdo de uma narrativa especifica, a da cultura artistica e
arquitetdnica brasileira, no interior da narrativa da nagao.®

Esta narrativa ndo alinhavava toda a produgdo de arte e arquitetura, ainda que tivesse
como perspectiva confundir-se e mostrar-se como representativa de toda produgao, mas
organizou uma linha mestra. A articulagdo entre um impulso cultural, estabelecido pela
historiografia - as escolas, instituicdes, revistas, exposi¢ées e eventos, somados a sua
recepg¢ao crescente, o desenvolvimento de fabricas de materiais e de uma industria da
construgdo estruturada (ndo sem problemas) - e a formagdo de um publico de
“consumidores” da producao moderna, que de forma incisiva foi trabalhado pelo aparelho
de Estado, configurou um sistema de arte e arquitetura brasileiro marcado pelo
modernismo. A for¢ca deste sistema foi tal que secundarizou a producido anterior, ou
quando muito, tornou validos apenas alguns momentos dessa producdo porque
enquadrados como preparadores do proprio sistema.

A narrativa ndo € como nao poderia deixar de ser, isenta de objetivos. Os valores que
enfatiza, anteriormente citados, sdo estruturados e desenvolvidos como pontos, cuja
matriz mais apropriada é a de um programa politico. As obras arquitetdnicas e artisticas
deviam, pela forma e agenciamento espacial, exprimir a condicdo e a singularidade
nacionais e, no caso a arquitetdnica, necessitava projetar para frente os limites da técnica

construtiva.

5. Conforme lanni: “A nagao, em seus diferentes e multiplos aspectos, pode ser vista como uma
longa narrativa. Uma narrativa a muitas vozes, harménicas e dissonantes, dialogando e
polemizando, em diferentes entonag¢des. Sao narrativas empenhadas em taquigrafar as diferengas
e multiplas caracteristicas da formacgao e transformagao da sociedade nacional. Umas empenham-
se em taquigrafar historia, geografia, economia, politica, demografia; outras, a din&mica
sociocultura e psicossocial; e ha as que se debrugam sobre as criagbes artisticas, compreendendo
a literatura e as artes plasticas; sem esquecer a musica, que também participa desta
metanarrativa. Todas, em diferentes gradagdes e entonagdes, contribuem para o entendimento de
como a nagdo se pensa e repensa, buscando constituir-se, explicar-se e imaginar-se.” lanni,
Otavio, “Nagao e Narragao,” p.71, in Antonio Candido: pensamento e militancia, org. Aguiar, Flavio.



O modernismo trabalhou as artes em geral como forma de conhecimento especifico em
oposicao a utilizagao da arte como representacdo descomprometida. A narrativa artistica
moderna brasileira dava expressdo a arte e a arquitetura como formas de cultura
brasileira. Neste sentido usava e tencionava a formulagcdo moderna, porque a arte e a
arquitetura passavam a ser formas de conhecimento da cultura brasileira e da nacéo.

A década de 1960 foi um periodo de questionamento do projeto nacional-
desenvolvimentista e teve repercussdes profundas no trabalho dos arquitetos e artistas,
colocando em cheque os parametros ja consagrados e a formulagao historiografica
hegemonica, mesmo que ela tenha conhecido sua ratificagdo em obras posteriores.

Este processo correspondeu ao longo dos anos - aproximadamente entre as décadas de
1920 e 1980 - a montagem, consolidacdo e crise do sistema de arte e arquitetura
modernas brasileiro. O estudo da atividade projetual e intelectual de arquitetos como
Vilanova Artigas, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre, dentre
outros, mais precisamente entre os anos 1950 e 1980, constituem objetos privilegiados
para a verificacdo deste processo. Algumas produgdes permitem uma analise formadora
deste processo e das posi¢cdes em torno das questdes que problematizam a arquitetura e
sua relagdo com o desenvolvimento nacional, como o caso da obra de Vilanova Artigas.
Crivada pela adogao do repertério moderno carioca no mesmo periodo em que adentra no
Partido Comunista Brasileiro, meados da década de 1940, a producdo de Artigas ira
conhecer momentos de questionamento interior na década seguinte. As criticas ao
modernismo que o ideario cultural comunista do Realismo Socialista impunha, trazia
fortes limitagcbes a Artigas, que ndo era um militante de base, mas um quadro
intermediario que assumia posi¢des de diregao no interior do partido no que diz respeito a
formacado militante e a prépria discussado cultural. Artigas, ndo discutia uma atitude
pessoal no debate artistico, mas uma atitude coletiva de militincia. A resolugdo de suas
criticas ao modernismo, reconhecidas nos textos Le Corbusier e o Imperialismo e
Caminhos da Arquitetura Moderna, dentre outros, veio com uma releitura do préprio
modernismo marcada por uma matriz realista que a casa Olga Baeta projetada em 1956,
cujo “frontdo/empena” de concreto, citando os lambris de madeira da casa paranaense,
tdo bem representa. A revisdo de suas posigdes foi possibilitada, assim como para varios
artistas e arquitetos comunistas daquele periodo, pelas decisdes do XX Congresso do
PCURSS (1956) que aboliram tanto as restrigbes ao modernismo, como os dogmas do

Realismo Socialista.



3. Artigas e a arquitetura como representagcdao do desenvolvimento
nacional

Desta forma, Artigas, por volta de 1955-56, decisivamente passou a preocupou-se com o
fundamental, elaborar as suas idéias arquitetdnicas, que se ndo mais rechagavam o
movimento moderno in fotum, nunca deixariam de ser-lhes criticas, principalmente
porque, além das posi¢des do periodo imediatamente anterior, Artigas, nao se encontrava
desinformado das discussdes nos CIAM, cuja tdnica era o questionamento dos postulados
modernos.
A reavaliacdo do movimento moderno passava pela analise de outras posicbes que,
modernas ou nao, além de poderem representar a nagdo em desenvolvimento ou
justamente por causa disto, deveriam ser compativeis com a realidade produtiva nacional.
Na verdade, o momento criativo que renovava a discussao cultural, trazia para Artigas
uma ambiguidade: a de prosseguir inscrevendo suas idéias em fungdo das novas
orientagdes partidarias ou interpreta-las em conjunto com as antigas posi¢des numa
sintese diferenciada.
O ponto de partida era claro, como a Revolugdo de conteudo nacional era pacifica, o
objetivo de construir uma nagédo independente ndo viria através de uma insurreigao
popular. O instrumento de libertagao nacional e relativa transformacgao social tinha que
consolidar o parque industrial, transformando-o no setor hegeménico da producéo e
realizar a reforma agraria, desmantelando as “estruturas feudais” no campo. Esse
instrumento existia e era o Plano de Metas do governo Kubitschek, que sintetizava e
potencializava as propostas e planos elaborados desde o inicio dos anos 1950. Frente ao

“giro moderno” que se operava na URSS, o objetivo de Artigas seria o de conceber uma

arquitetura_que representasse o Plano Nacional de Desenvolvimento (Plano de Metas),

que construiria a nacao brasileira, livre e soberana. Neste sentido permaneceria critica do

moderno - principalmente das suas vertentes construtivas: a arquitetura, ndo cabia a
tarefa de transformar o cenario social, podia sim, auxiliar a alterar o seu setor da
produgdo, o da construgao civil e, isto, estava muito distante de constituir-se em motor
das mudangas radicais da sociedade.

A questdo era saber como representar o “plano” e o proprio desenvolvimento nacional.
Uma coisa era defender a arquitetura de Niemeyer porque ela tinha um “sabor” nacional

e, em 1958, uma auto - propalada pureza e simplicidade -, outra coisa, era té-la como



matriz para a sua propria producdo. Em 1955/56, do ponto de vista construtivo, para
Artigas, a arquitetura de Niemeyer seria formalista, ela ndo representava o estagio do
desenvolvimento brasileiro e, portanto, suas formas careceriam de unidade, alguns
elementos surgiriam como que gratuitos dissimulando a percepgao arquitetdnica.®
Na sua pesquisa projetual, Artigas ndo poderia deixar de analisar os desdobramentos das
decisbes dos dirigentes soviéticos. Segundo Montaner, na URSS, a arquitetura estaria
sendo imersa nas leis da industria e, neste sentido:

“el concepto moderno de estandar se convierte en el instrumento técnico

basico (...). También es el instrumento ideoldgico que garantiza la

igualdad para toda la poblacién. Estandar se identifica con socialismo,

con sociedad igualitaria.” ’

Este caminho da requalificagdo moderna alimentaria a aproximagao de Artigas em relagéo
aos concretistas, que até pouco antes, eram os opositores comuns de toda as tendéncias
realistas socialistas que se debatiam no interior do Partido.

As relagbes do otimismo desenvolvimentista dos anos 1950, com as manifestagdes
abstratas e construtivas na arte brasileira sempre foram assinaladas. Para Maria Alice
Milliet, “na década de 50, a racionalizagdo e o formalismo, estdo na ordem do dia” 8
Segundo Mario Pedrosa no inicio da década “o terreno estava preparado para colher
todas as semeaduras. E logo as primeiras bienais da-se a vitéria do abstracionismo sobre
o velho figurativismo e por todo o pais, apesar de algumas resisténcias regionais aqui e
acold”.® As resisténcias “regionais” do PCB, mesmo estas, estavam sendo diluidas.
Entretanto, apesar do projeto da Casa Mendonga - em que um painel de tridngulos de
Mario Gruber cobria as empenas-, indicar uma aproximagdo de Artigas com o
concretismo, este projeto representou o apice, mas também o limite deste tipo de

experiéncia. As suas ligagdes mais exacerbadas com o grupo concreto ocorreriam com

6. Sobre esta questdo Carlos Cascaldi, sécio de Artigas durante 20 anos (1945-65) e co-autor dos
projetos durante esse periodo, explicou a maneira diferenciada que projetavam em relagdo a
Niemeyer, tomando como exemplo o tipo de brise soleil horizontal que utilizado por Niemeyer no
Copan e em outros edificios anteriores. Referenciando-se as “lajes-laminas” que o compunham,
afirmou: “arquitetura ndo é uma realidade virtual...criar em si uma sensagao que nao é real. Entao
uma coisa muito delgada, muito, muito exageradamente fora de um equilibrio de estabilidade, o sr.
se sente mal... . Isto ndo é bom...”. Ou seja, as “lajes falsas” ndo informariam as lajes verdadeiras,
pelo contrario, dissimulariam a realidade construtiva, dai a instabilidade emocional. Continuando,
afirmou ainda: “este tipo de preocupagdo, de esbeltez...de preocupagdo tecnoldgica,
simplesmente por ser uma possibilidade tecnolédgica...nés nao faziamos...era uma postura
consciente.” Cascaldi justificou esta afirmagao citando a histéria da arquitetura desde os gregos e
as operagdes que eles realizavam em nome do “equilibrio, ritmo. Inerentes a arquitetura”, que
pelas suas palavras Niemeyer negava e eles mantinham vivas em suas preocupagdes construtivas.
Carlos Cascaldi depoimento ao autor.

7. Montaner, J. M., op. cit., p. 28.

8. Milliet, Maria Alice, As Abstracdes, in Aguilar, N. (org.), op. cit. p.186.



Waldemar Cordeiro, que conhecedor do debate em curso na URSS, afirmara que: “o
fracasso do ‘socialismo estetizante’ vem demonstrar mais uma vez que a solugdo de um
problema artistico sé pode ser dado pela arte”."°
A arte que Cordeiro defendia, a concreta, possuia como mostra de uma atualidade
veridica, a identidade com os processos industriais de fabricacido, referenciados na
precisdo de seus resultados, na limitagao de elementos e formas e na seriagao. Portanto,
o sentido que deveria ser explorado na produgdo artistica era o da “estandartizacdo do
elemento” e do “elemento pré-fabricado”."’
Na URSS, o standard aparecia como o paradigma do socialismo € 0s processos racionais
eram dinamizados. No Brasil, as tendéncias construtivas pareciam fornecer o mesmo
entendimento estético para a realizagdo de uma arte, que em termos ideoldgicos fosse
compativel com as transformagdes econdmico-sociais necessarias. Contra as formas pré-
capitalistas no campo, o caminho seria o pré-fabricado na cidade e uma arte industrial a
ele correspondente.
Pela sua formacao politica, Artigas ndo poderia ser contra a industrializagédo, entretanto,
para ele, uma coisa era lutar pela industrializagao, pela aplicacao de métodos racionais na
industria, que acelerariam o desenvolvimento econémico que seria transformado em
progresso social, outra coisa, era implementar uma concepgdo maquinica de arte que,
para ele, representava uma submissdo do homem aos processos tecnolégicos e nao a
sua liberagdo. Admitia que uma linguagem racional na arquitetura e nas artes fosse um
meio para uma sociedade socialmente mais justa, entretanto, essa linguagem maquinica,
como o “lugar” da racionalidade, que aparecia como necessariamente abstrata, Artigas
rechacava. Questionado por Amaral se entendia como correta as afirmagées de Cordeiro
e dos concretistas a respeito de estarem realizando uma arte para “uma nova sociedade,
livrando-se do emocional, do irracional na arte”, respondeu que a expressao:

“nova sociedade’, eles nunca a usaram. Foram exatamente os que

levaram o abstracionismo a arte a seus extremos, a negagao mais total

possivel da histéria. (...) ela ndo tinha relagdo nenhuma, nunca teve, com
posigdes que eles dissessem claramente que eram proletarias, sociais.” 12
Neste sentido, Artigas ndao abandonaria o “seu” realismo, que via como método, como

meio, que dava vazéo as elaborag¢des que potencializassem a arte e a arquitetura como

9. Pedrosa, Mario, Epoca das Bienais, in Mundo, Homem, Arte em Crise, p. 287.

10. Cordeiro, Waldemar, Arte Industrial, in A.D. - Arquitetura e Decoragéao, n° 27, fev./margo 1958,
p.1.

11. Idem, ibdem, p.1.



instrumentos para a construgao da hegemonia ideoldgica nacional-popular. A componente
ideolégico-pedagodgica do realismo como método, cujo objetivo era interpretar a realidade
a ser representada, como ela se mostrava de fato com riqueza e diversidade cultural e
nao a partir de esquemas que buscassem o popular tipificado, também, impediam que
esta “rugosa” realidade fosse abstraida. Os processos industriais ndo deviam estender-se
livremente as artes, impregnando-as e informando as suas manifestagdes formais e
tipoldégicas - no caso da arquitetura. Existia ligagbes, evidentes e necessarias, entre a arte
e a industria, entretanto, a arte como uma disciplina forjada na histéria, ndo podia ser
substituida pelos processos industriais que, nesse caso, ditariam a nova linguagem da
arte e da arquitetura. Artigas negava a base da inser¢cdo social, que a arte concreta
estabelecia, 0 seu julgamento de propostas desta natureza, ndo deixava margem a
duvidas, para ele, “(...) Cordeiro (...) fazendo-se de socialista, um socialisteiro de quarta
categoria ... Quer ser interpretado pela classe operaria fazendo essa coisa abstrata.” ™

Em que pese o tom panfletario da afirmacéo, somada a anterior, seriam importantes para
proje¢cdes que articulassem a cultura com a economia. Ou seja, se a arquitetura devia
representar o processo de libertacdo nacional e este processo, necessariamente,
colocava a economia e a producdo em geral no primeiro plano, nada mais preciso do que

a arquitetura auto figurar o desenvolvimento técnico industrial como ele vai se realizando,

€ nao através de uma visdo homogénea e idealizada do progresso, que o via como um
rolo compressor avangando uniforme, destruindo paulatinamente todas formas arcaicas
de producdo e repondo, no seu lugar, formas novas completamente distintas e

incomunicaveis com as anteriores.

12. Artigas, J. B. V., As Posi¢des dos anos 50, entrevista a Amaral, A. A., in Projeto n® 109, ab.
1988, p.97.

13. Idem, ibdem, p.100. Evidentemente, estamos privilegiando a posi¢gdo de Artigas no debate
cultural dos anos 1950, pois ndo seria demais lembrar que nesta década os concretistas e
neoconcretistas foram relativamente hegemodnicos nas artes plasticas, e ndo representaram
apenas uma posic¢ao alternativa as correntes artisticas figurativistas. Entretanto, ainda que, tivesse
sido importante o seu papel “universalizante” nas conceituagdes artisticas, entendemos como
correta a definigdo feita por Ronaldo Brito, que em parte aproxima-se com as criticas de Artigas:
“mas é facil perceber igualmente que, com sua afirmagéo dos valores da modernidade, e com a
sua progressista recusa de assumir uma mitica nacionalista, essa producdo nem por isso
dissimulava uma defasagem cultural tipicamente subdesenvolvida: ela parecia ignorar as
verdadeiras condi¢gdes sociais em que emergia e dizia bem menos respeito a nossa realidade
cultural mais ampla do que as afetagdes e pretensdées de um grupo vanguardista de classe média
.(...), o concretismo nédo foi capaz de pensar sistematicamente a razéo politica de sua pratica e
justificar a sua insergdo no nosso ambiente cultural. (...). Mais uma vez uma posi¢cao de vanguarda
no interior do desenvolvimento da arte ndo significou o rompimento do circulo de ignorancia (leia-
se de despolitizagdo) em que as posi¢des de classe trancam os agentes culturais. Mais uma vez o
idealismo dominante prevaleceu sobre uma agao cultural materialista.” Brito, R., Neoconcretismo:
Vértice e Ruptura do Projeto Construtivo Brasileiro, pp.44-5.



Entretanto, representar o desenvolvimento como ele vai se realizando, guardava
contradicdes em relacdo as formulacbes do PCB. Um processo de desenvolvimento
hibrido, como o brasileiro, nao tinha registro na economia politica que era elaborada no
periodo, tanto pelos economistas vinculados ao PCB, como por quaisquer outros. A
analise, do Partido, que passava a reconhecer a existéncia de uma ala nacionalista e
progressista no governo Kubitschek, tinha uma contrapartida, a existéncia de outra ala
“entreguista, empenhada em manter a politica de protegdo ao café e o monopdlio da
terra”.’ Ou seja, ndo existia uma interacdo entre os interesses das alas da classe
dominante, o que existia era uma dualidade, fruto da diferenca estrutural de suas
atividades econdmicas. A arquitetura moderna brasileira sempre esteve a servico ou
representando o espirito progressista e como este espirito estava subordinado as
condi¢des objetivamente arcaicas da construgédo e sua industria, mantinha-se, em grande
parte, formalista. Para n&o cair nas conclusdes dos arquitetos realistas e para prosseguir
a elaboracdo de sua arquitetura, Artigas operou o que poderia ser uma justaposicado de
momentos técno-construtivos distintos, mas que nas obras apareceriam como fundidos,

entrelacados. Assim, antes que os economistas percebessem que o Brasil ndo era

economicamente dual, mas sim desigual e associado, a arquitetura de Artigas

representaria esta condicdo.

Tal representacdo, pela sua natureza, seria sempre critica e conheceria momentos
chaves. Um desses ocorreu com o edificio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da

USP aliado a outras obras do periodo.

4. Uma simbologia para o desenvolvimento nacional
Nos anos de desenvolvimentismo, podia-se imaginar um Brasil industrializado, senhor da
técnica que o requinte dos edificios projetados para Brasilia queriam representar. O
avancgo tecnoldgico penetrando no cotidiano das formas iria sanar as deficiéncias do
processo construtivo. Esta certeza absoluta, esta positividade, a obra de Artigas
problematizava, e fazia-o sem questionar o ideal desenvolvimentista, apenas fixando
imagens do processo ambiguo que ocorria a cada laje que se concretava no pais, calgada
pelo mar de pontaletes, que revelavam as deficiéncias produtivas. Talvez, o melhor
instantdneo desta relagdo entre o pensamento construtivo moderno e a realidade
construtiva, Artigas, cristalizou no detalhe dos apoios da Garagem de Barcos do Santa

Paula late Clube, em 1961. Os roletes de aco e neoprene prensados entre a pedra e o

14. Mantega, Guido, A Economia Politica Brasileira, p.166.



concreto bruto. Contra a solidez estatica, o “movimento” indefinido, porém, necessario dos
roletes pareciam indicar que a dualidade moderno-arcaico estaria em compasso de
espera no aguardo do desfecho das crises que envolviam o governo de Jodo Goulart.

A representagédo do contexto nacional, que a obra de Artigas perscrutava, nao significava
isencao frente ao processo, nao se tratando, portanto, apenas de comentarios sobre a
realidade. No texto intitulado Arquitetura e Comunicagao, registraria o papel e o limite das
possibilidades arquiteténicas, quando afirmou:

“talvez fosse mais justo perguntar como a arquitetura e o urbanismo

de hoje informam ou poderiam informar a sociedade sobre o seu

contetdo e o seu destino.” *°

Ainda que o texto fosse de 1970, o seu conteudo aplicava-se as pesquisas que Artigas
fazia anos antes. Porém pds-Brasilia qual seria o conteudo que a arquitetura tinha de
transmitir da propria sociedade? O congelamento do impasse dual, moderno versus
arcaico? Para o militante engajado, ainda que desconfiado do triunfalismo que o discurso
ufano-desenvolvimentista apregoava, pareceria correto vislumbrar um progresso. Afinal
de contas estar-se-ia caminhando para se executar as reformas de base, a modernizagao
econbmica tinha um conteudo programatico, o “plano de metas”. Mas a revolugao
brasileira, ainda que pacifica, haveria de conhecer a resisténcia das parcelas da classe
dominante ligadas ao imperialismo. Desta maneira, a representagdo do impasse dual dos
roletes de ago, enquanto registro de momento era correto, porém, como informagéo do
conteudo e do destino da sociedade brasileira que vencia o “feudalismo” era limitada.

O projeto da FAUUSP para o campus da Cidade Universitaria ofereceu a Artigas a
possibilidade de resolver esta questdo. A imagem da nacgdo, ou um recorte significativo
para o pensamento desenvolvimentista, era oferecida todos os dias a Artigas. Na verdade
a imagem era composta de trés cenas: a primeira, idealizava o século XV tornando os
indios teceldes manuais, que precederiam a industria doméstica, cuja cena, o painel
alusivo aos séculos XVI ao XVIII retratava com a figura central de uma senhora operando
sua roca, no terceiro painel a cena representada, trazia um anjo “feminino” que com olhar
sereno e seguro estendia seu brago, com uma coroa de louros a mao, em direcéo ao
futuro, ao progresso que a industria de tecidos da familia Penteado, ao fundo sustentava
e possibilitava. Do imponente sagudo, com sua bela escada de madeira, os painéis
dedicados a industria nacional na FAU Maranhdo, cujo estilo art nouveau havia

significado um compromisso com as novas possibilidades da industria, teimavam em fixar

15. Idem, Arquitetura e Comunicagao, in Caminhos da Arquitetura, p.117.



uma barreira, que represava o tempo e limitava o desenvolvimento industrial ao século
XIX. O Brasil moderno, ainda que contraditério, la ndo encontrava, e nao poderia ser de
outra forma, uma imagem. Um dia o edificio da Vila Penteado, na abertura do século XX,
havia abrigado a renovagédo, porém a continuidade da histéria do desenvolvimento
industrial e de suas possibilidades, todo o programa racional da arquitetura moderna,
ainda que, criticamente trabalhado por Artigas estava ausente. Assim o século XX estava
por ser figurado. Entretanto a sua imagem nao podia ser uma narrativa pictérica, o destino
teria que ser material, tinha que ter uma forma. No seu ambito o projeto participando da
organizagao desse destino, dando forma ao que a industrializagao permitia, solicitava aos
ideais de Artigas, que o painel que faltava no saguédo da FAU nao fosse um “retrato” da
pujanga de Sao Paulo, centro industrial do pais. O painel que faltava, havia de ser uma
representacdo material, uma construgao sintética das artes e das condi¢cbes de producgao.
um novo espaco, uma edificacdo. Este edificio, seria 0 da FAU na Cidade Universitaria. O
progresso econdmico e a sociedade melhor que com ele representaria, € 0 que suas

formas e materiais deveriam revelar.'®

5. O Edificio da FAU, representagao material
A grande superficie trelicada da cobertura, que se dobra formando as empenas cegas
laterais, sustadas a meio caminho do solo, pareceriam em suspensido, caso nao
socorresse a visao os pilares que permitem razdo a lei da gravidade. Exposta ao
econbmico sol paulista, as empenas projetam-se brilhantes, o recuo da parte inferior,
sombreado destaca, além da empena os pilares. A relagdo entre as empenas armadas e
uma estrutura periférica, transformavam-se em tema para Artigas, no projeto da FAU,
segundo Carlos Cascaldi “a fundagdo vem vindo (...) numa certa altura, depois pega a
parede que desce.” A infraestrutura e a superestrutura haviam de “se complementarem”, e
continuando, Cascaldi explicitou os objetivos:
‘o sr. nunca vé isso ai em obra nenhuma (...) o sr. ndo esta vendo o

que esta acontecendo la em baixo (...) os blocos de fundagéo (...)

16. O edificio da FAU Maranh&o, a Vila Penteado em alus&o ao seu proprietario, o Conde Antonio

Alvares Penteado, cafeicultor e industrial - téxtil - paulista, foi projetada por Carlos Ekman em 1902.

Os painéis alusivos a industria nacional, sdo de autoria de Oscar Pereira da Silva e De Servi. A

imagem da fabrica do painel representativo do século XIX, era a cépia de uma aquarela das

industrias de tecido de Alvares Penteado organizadas entre 1889 e 1898, ao largo da Sao Paulo

s?ilvl\:/,ay, nodbairro do Bras em S&o Paulo. Para outras informacdes veja-se FAUUSP, Exposigcao
ila Penteado.



estacas (...) ndo se tira partido disso. Aqui (na FAU) ndo. E o bloco
que tem esta forma e depois vai continuar (...) ele brota.” 7

O ponto médio do pilar entre a parede (empena) que descia e fundagdo que subia
representava o casamento entre a infraestrutura e a superestrutura. Um dos pilares mais
conhecidos da arquitetura brasileira, por esta descrigdo, € um elemento ambiguo, por um
lado, meio parede, meio infraestrutura, por outro, uma pecga autbnoma, onde a estrutura
“‘cantava”. A alianga entre a infra e a superestrutura possuia um significado multiplo, a
ambiguidade do pilar, era dada pela componente artistica da arquitetura - a superestrutura
-, que “obrigava” a componente construtiva, propria da engenharia - a infraestrutura - a se
revelar. Na arquitetura, dominada a técnica, era a arte que presidia a elaboracao. Por
outro lado, a solidariedade entre a infra e a superestrutura era também uma metafora do
materialismo historico, era a representacdo da superestrutura ideolégica corretamente
assentada sobre a infraestrutura material, ou seja, um diagrama da relagao dialética entre
as duas, a afirmacgao de que as mudancas estruturais sé podiam advir com a consciéncia
ideolégica dos processos materiais.

Além disso, do ponto de vista mais imediato, mas ndo menos importante, o prédio da
FAU, também, exprimia um brutalismo pedagdgico, ou seja, informava o seu publico,
professores, arquitetos e estudantes de arquitetura, como um edificio funcionava em
termos estruturais e, complementando o que dissemos acima, salientava a importancia da
manipulagdo arquitetbnica das técnicas construtivas, bem entendido, a partir da tipologia

que Artigas desenvolvia.

Fig 1 FAUUSP

17. Cascaldi, Carlos, depoimento ao autor.



Passados os pilares periféricos, como num templo, é pela fresta inferior que se adentra.
Porém, trata-se de uma falsa fresta. Grande parte do primeiro piso da entrada é liberado
pelos pilares. Na verdade a FAU é toda aberta, a iniciar pela trelica zenital. Escavagéo no
volume, criando um jogo de planos sombreados pela empena da fachada que cria as
barreiras, ou melhor, marca as fronteiras entre o exterior e o interior. A sensacao de uma
passagem ritualistica para dentro do edificio ocorre quando ja no seu interior; € o grande
vao (praga), que de forma paradoxal preenche toda a percepcéo, inibindo o exterior,
independente da abertura (falsa fresta) ao nivel dos olhos."®
Ainda do lado externo, a luz nas empenas nao deixa duvidas quanto as caracteristicas do
concreto bruto que repetia as obras do periodo. Entretanto, todo o resto do edificio que,
com excegao dos pilares, pela gradagdo da luz é tornado interior, revelaria outras
qualidades, a comecar pelo concreto das partes internas. Principalmente, nas empenas
do Atelier Integrado que se projeta sobre o vao central, o tratamento do concreto é de um
esmero, que Bruand entendeu “que de longe parecem marmore”.'® Também, conforme
Carlos Cascaldi, o tratamento, a escolha cuidadosa das formas foi uma preocupagéao e
exigéncia de Artigas, para que o concreto “aparecesse uma placa, nao fosse muito
perturbado pela textura, fosse mais pelo volume do que pela textura (...) um acabamento
refinado (...) ndo polido”,?° estabelecendo uma diferenga com o concreto da carcaca
externa, havia uma evolucao, revelada no entrar. Porém, ndo seria apenas o concreto
interior que mereceria uma atengao maior, conforme Jorge Caron, em depoimento:
“(...) A FAU ja é um complicador, porque a FAU ja falava de coisas
tecnologicamente ‘up to date’ (...) tipo caixilharia. A caixilharia da FAU
era uma caixilharia inédita no Brasil naquela época. (...) foi um
desenho dele (Artigas) que a gente ficou surpreso com o peso (...) €
tem uma coisa naquela caixilharia, ela € de ago galvanizado e com
caxeta de borracha (...) hoje tudo bem, naquela época foi a primeira
caxeta de borracha que eu vi, e azul ainda por cima. Isso era a ultima
palavra de tecnologia de caixilhos no mundo. (...) tinha essa coisa,

esse viés (...) por um lado a defesa da taipa. O concreto ndo passa de

18. Nesta analise do edificio da FAU deparamo-nos com um problema. Apesar da obra
arquiteténica possibilitar uma leitura no presente, preferimos no trabalho guardar uma distancia
histérica frente ao objeto, respeitando o momento de sua realizagdo e, portanto, analisando os
edificios como eventos do passado. Entretanto, no edificio da FAU, pelo uso e vivéncia, parte
desta analise, acreditamos que seja verdadeira como um evento desfrutado num presente
constante e assim, nesta temporalidade analisado.

19. Bruand, Y., Arquitetura Contemporanea no Brasil, p.301.

20. Cascaldi, Carlos, depoimento ao autor.



uma taipa (...) e por outro lado uma ligacdo com as questdes do

avango tecnoldgico.” 2

Ou seja, o “templo” ndo guardaria tesouros passados, mesmo porque era um templo
profano do saber, que ativava uma evolugdo. O atraso trabalhado corretamente, em
harmonia com o intelecto e respeitando as praticas, ou saberes arcaicos (o concreto/taipa
feito pela mao do trabalhador brasileiro) era o conteudo que podia frutificar e, portanto,
deveria revelar um destino melhor. Isto ndo significava, no entanto, que a representagao
do destino fosse a realizacdo do mesmo, em termos sociais mais amplos.
Porém a FAU trazia outros “complicadores” para uma estabilidade de idéias e propostas
que se buscava naquela época, € que uma corrente partidaria equiparando posicoes
politicas com posi¢des artisticas tendia a inculcar nos seus adeptos diretos e indiretos. O
mesmo Artigas, que pregava a verdade dos materiais e que com essa posigcao parecia
condicionar todas as partes do projeto a uma sinceridade cartesiana, onde qualquer
elemento tinha que revelar a sua leitura factual, sem nenhum tipo de subterfigio, sem
nenhum artificio, novamente surpreendia a todos com a grelha de cobertura, pois, a sua
resolugao contrariava a “moral construtiva”, ou a versao que havia sido absorvida a partir
de sua pregacéo:
“a hipétese da grelha. Uma hipétese altamente estrutural, (...mas...) a
questao que a grelha da FAU nao é a grelha que se vé debaixo, é
outra. Aquilo de repente causou um ‘frisson’ (...) s&o duas coisas (...)
na realidade & uma espécie de aposto (...) aquela colméia esta
pendurada na grelha, por assim dizer (...) sdo vigas imensas, séo
vigas para vencer aquele vao todo sem botar defeito (...) de dois
metros de altura. Mas que n&o é em todo o vao da colméia (...) se o
vao de colméia tem uma modulagao, ela ndo é a mesma modulagao

das vigas.(...). E um jogo estético mesmo. Um jogo de formas...aquele

papo estava dangando.” z

Assim a obra de Artigas vinha sofrendo, tiveram uma interpretagdo mais dogmatica do
que a ambiglidade das suas operagbes realmente revelavam. A grelha “artificiosa”
possibilitava a manutengao da tipologia da “caixa”, pois a iluminagao zenital, a exemplo do
que ja fizera, parcialmente, na escola Estadual de Guarulhos, concedia ao espago uma
luminosidade que o uso publico, e a idéia de uma transparéncia do saber e das relacbes

sociais exigia. Vista como representagdo positiva da evolugdo do desenvolvimento

21. Caron, J. O., Depoimento ao autor.



nacional, Artigas, conseguiria com o edificio da FAU, reafirmar e suplantar o proprio viés
nacionalista dessa representagdo. O que nascia entre as empenas e debaixo da grelha
luminosa era a imagem da cidade que além de ser a continuidade de outros projetos e da
vitéria do moderno sobre o arcaico - da cidade sobre o campo -, ou por isso mesmo, era
também a representacdo da cidade enquanto imagem ideal que sediava o progresso da
humanidade. A “cidade”, enquanto um ambiente social e politico criado pelos volumes
alternados dos pisos, iniciava sua presenca pela observagdo dos mesmos volumes, que a
partir da praca (o vao central do saldao caramelo) ou de qualquer angulo, transformavam-
se em elevacgdes, ou perfis urbanos. Com a afirmacgao da cidade, o Brasil superaria as
relacbes sociais ditadas pelo campo e adentraria na histéria.

A “cidade” projetada pressupunha o convivio publico, entendido como uma operagéo
sadia, aqui, o respeito entre os homens e deste para com a cidade era possivel pelo
objetivo comum, que o edificio deveria dar vazido. Centro de producéo e de transmissao,
no edificio-cidade devia ser operada a troca, a transagdo do conhecimento, os percursos
cruzados e somados que as rampas oferecem sao a materializagdo das relagoes, a
promenade architectural nao era um passeio desinteressado, mas sim ativo, em cada
“cruzamento”, em cada parada uma “feira” podia ser formada para troca de informagdes, e
esta encontrava seu espago privilegiado proximo a cupula nos estudios de projeto.
Evidentemente, que n&o se tratava de uma apologia do conhecimento fora da sala de
aula, sem professores e sem uma estrutura didatica, mas sim, a afirmacao de que este
conhecimento devia ter um uso social. O edificio da FAU colocava as relagdes humanas
no centro e, também, pretendia ser seu equivalente arquiteténico, porém as relagdes que
Artigas almejava multiplicar, eram crivadas de um engajamento intelectual que excedia a
vivéncia da rua popular. A rua, a praga e a cidade perscrutadas, deviam ser ativas. Além
de representar o desenvolvimento e as relagdes sociais que este desenvolvimento devia
possibilitar, e sendo a representacdo um ato constitutivo e ndo ilustrativo da idéia
pretendida, o edificio da FAU era em si uma “aula” na formacado do novo brasileiro que
estava surgindo.

Varios complicadores dificultam a interpretagao do edificio da FAU, a partir, das préprias
elaboragbes de Artigas, entretanto, o maior complicador ocorreria no interregno entre o
projeto realizado com as tintas do otimismo em 1961 e a inauguracao da obra no inicio de
1969: 0 golpe de 1964.%

22. Apesar do projeto ser de 1961, a obra s6 foi iniciada em 1966.



6. AFAU e o golpe de 64

Para o PCB e os adeptos do Modelo Democratico Burgués, o desenvolvimento econdmico
apenas seria possivel com a democracia. O contrario seria a hegemonia das oligarquias
rurais, aliadas do imperialismo, que contra os setores democraticos e modernizadores da
burguesia, imporia uma politica agro-exportadora e importadora de produtos
industrializados, uma politica anti-industrial, anti-desenvolvimentista e contrario aos
interesses da nacdo - consubstanciada no corpo social formado por industriais
democratas, trabalhadores, classe-média e intelectuais, o povo em geral. O golpe de 64,
era na visdo do Modelo um dique, num processo irreversivel: depois do “feudalismo”, viria
o capitalismo e a democracia burguesa plena. Era um dique perigoso, que poderia fazer o
pais retroceder economicamente tudo que fora conquistado depois da Il Guerra, mas nao
deixava de ser um dique, que haveria de ser rompido.

O que isso representava para a arquitetura de Artigas? O desenvolvimento brasileiro, com
suas especificidades, que ela pretendia representar havia sido golpeado. Para Artigas e o
PCB, a nagdo queria permanecer na histéria, o que significaria prosseguir com o
progresso; a modernizagdo levaria a nagdo oprimida a modernidade, a libertagcao
nacional. O latifundio e sua ala militar haviam perpetrado um golpe contra a nagéo. Eram
dois projetos de estados-nagéo postos um frente ao outro, o primeiro era sustentado pelo
povo e queria tornar-se soberano e desenvolvido, o segundo, se €& que podemos
denominar, de Estado-nacado - caso verdadeira a analise do PCB -, era fruto do golpe
patrocinado pelo imperialismo, portanto, contrario a soberania e ao desenvolvimento. Do
ponto de vista institucional o segundo, a partir de abril de 1964, passou a ser a realidade.
A arquitetura de Artigas era a representacao oposta desta realidade. As suas elaboragdes
correspondiam a definicdo que formulou para a arquitetura como “o projeto que a
sociedade se impde e que o construtor representa em um edificio.””® Como uma fiel
representagdo do projeto de sociedade que havia sido interrompido, a arquitetura de
Artigas seria a negacao do produto da interrupgédo, o regime militar, interpretado como
anti-nacional, porque antidemocratico e pré-imperialista, a partir disso, e apenas por isso,

passaria a ser interpretada e, em certo sentido estimulada, como antecipacao,

proposicdo, do projeto de um Estado-nacido soberano, democratico e desenvolvido. Ou

seja, nado mais estava representando a realidade em curso, do “plano” de

desenvolvimento, mas sim a realidade do projeto. Desta forma, a obra de Artigas adquiriu

23. Artigas, J. B. V., Arquitetura e Comunicagao, in Caminhos da Arquitetura., p.121.



um sentido moderno, até construtivista, de instrumento de construgéo desse projeto, vale

dizer de um novo mundo.

7. Conclusao

Assim, foi em condigbes muito precisas que Artigas permitiu, e contribuiu, para que
sua obra fosse encharcada deste “radical conteudo transformador”, mas, por outro lado,
como mostrou a definicdo de arquitetura feita em 1970, no texto Arquitetura e Construgao,
acima citada, ndo deixou de apontar o limite deste “novo” conteldo, ainda que, outros
textos tenham propiciado um entendimento diverso.

Entretanto, a carga ideoldgica suplementar desta operagéo, ou seja, uma arquitetura
que deixava de representar um processo e passava a representar a imagem virtual desse
mesmo processo, ndo deixaria de contaminar a crenga na potencialidade do fazer e do
fruir arquiteténico. O arquiteto passava a ter no exercicio do projeto uma forma, ou
melhor, a sua forma de atuagao politica, projetando um “novo mundo”, ou pelo menos, um
mundo oposto ao do regime militar. Contra esta forma de atuacao insurgiram-se Sérgio
Ferro e Rodrigo Lefevre defendendo uma agao mais contundente.

Em que pese a forca do debate politico-cultural daquele momento, a perda do
projeto de desenvolvimento nacional, nos moldes anteriormente pensado, iria incidir
diretamente sobre os rumos da arquitetura moderna e o seu sistema, que ndo mais

conheceria uma recomposi¢cao como a do periodo analisado.
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