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Resumen

La embajada de Espafia en Brasilia es un excepciediicio, vinculado con las alternativas
arquitectonicas a la modernidad ortodoxa, comosgleturalismo holandés. El discurso tedrico de su
autor, propio y original, se formula en una socitda proceso de profundo cambio social y politico,
cuyas autoridades, identificadas con la dictaddilitgam aspiran a fomentar los contactos con eteat,

al tiempo que recelan de sus consecuencias. Betasstancias hacen que la filiacion internacichel
esta arquitectura no sea explicada por su autéaeRiaeoz, cuyo discurso esta centrado en la gadanet

en la industria. La prematura muerte de este @tjoity el olvido de su legado han hecho de este
excepcional edificio un gran desconocido de la iteqtura espafiola del final de la modernidad. Por s
mismo, acompafiado del resto de las escasas réatieacde Leoz, su conocimiento escribe un capitulo
poco conocido y relevante de las Ultima modernidiath arquitectura espafiola.

Palabras-Clave:Arquitectura moderna, Estructuralismo, Brasiliepk.

Resumo

A embaixada de Espanha em Brasilia € um excecieddlcio, vinculado com as alternativas
arquitectonicas a modernidade ortodoxa, como aiesnalismo holandés. O discurso tedrico de seu
autor, préprio e original, formula-se em uma soatEl em processo de profunda mudanca social e
politica, cujas autoridades, identificadas comtadiira militar, aspiram a fomentar os contatos com
exterior, a0 mesmo tempo em que recelan de suae@o@ncias. Estas circunstancias fazem com que a
filiacdo internacional desta arquitetura ndo sefieada por seu autor, Rafael Leoz, cujo disc@s@a
centrado na geometria e na indUstria. A prematudentleste arquiteto e o esquecimento de seu legado
fizeram deste excecional edificio um grande desecidb da arquitetura espanhola do final da
modernidade. Por si mesmo, acompanhado do restesdassas realiza¢des de Leoz, seu conhecimento
escreve um capitulo pouco conhecido e relevantetidea modernidade da arquitetura espanhola.

Palavras-Chave:Arquitetura moderna, Estructuralismo, Brasiliapt.e

Abstract

The embassy of Spain in Brasilia is an exceptidndding, linked with the architectural alternatsvio

the Orthodox Modern Movement, like the Dutch Stmualism. The Theory of its author, personal and
original, was formulated in a society in proce$sl@ep social and political change, whose auttem;ti
identified with the military dictatorship, inhale boost the contacts with the outside, at the timag¢ they

did not trust of its consequences. These circuretanid that the international ties of kinship lost
architecture was not explained by its author, Raf@®z, whose theoretical speech is centred in the
geometry and in the industry. The premature deétthie architect and the fall into obscurity of his
bequest have done of this exceptional buildinggaumknow of the Spanish architecture of the enthef
modernity. The knowledge of this building, with ethworks of Rafael Leoz, constitutes a new chapter
about the last modernity of the Spanish architectur

Key-words: Modern architecture, Structuralism, Brasilia, Leoz



1. El laboratorio y el experimento.

El ideario moderno cristaliz6 en Brasilia en unteliesante gradacién que fue de la
ortodoxia urbanistica a la singularidad del disedie las principales piezas
monumentales, generando un resultado que no haqgusar correctamente valorado
desde Europa o Norteamérica. Las principales riefies de la historiografia moderna
y contemporanea — Benevolo, Frampton o Curtis-drasjado juicios negativos sobre
la nueva ciudad, sin entender, quizas, los rasggsgs del discurso moderno en Brasil.

Entre la compleja coleccion de familias de trazadbtsinos, disposiciones paisajisticas,
piezas singulares o grupos residenciales, el otmjde los edificios de embajadas,
construidas entre 1960 y 1975, ofrece un conjumtpigctonico que muestra las
diferentes vias de evolucién y experimentacién aleadquitectura moderna, en el
momento en el que es fuertemente cuestionadaly estdenzando a explorarse nuevos
caminos de orientacion de la arquitectura inteoredi Estos edificios, dispuestos en el
amplio sector de embajadas de la ciudad, son Idicite visitables, por cuestiones de
seguridad, y apenas pueden verse desde el extaridios tras altos cierres y frondosa
vegetacion. Su visibilidad es minima y es infreteesu inclusion en las monografias
sobre sus autores o sobre la arquitectura de tadiuSi consideramos el conjunto de
las piezas mas relevantes, este constituye unosdeds interesantes experimentos en
el enorme laboratorio arquitectonico de Brasileunir una amplia coleccion de piezas
arquitecténicas de todo el mundo, encargadas aafiguelevantes y todas ellas
disefiadas en un periodo perfectamente acotadopianidencia con un cambio de
orientacion arquitecténico internacional. La embajdrancesa, de Le Corbusier y
Guillermo Julian de la Fuente, la alemana de Ham&i®un, la italiana, de Pier Luigi
Nervi, o la espafiola de Rafael Leoz, son valiogam@os de este conjunto, a través del
cual es posible estudiar y comprender los difeserd@minos explorados por la
arquitectura en el periodo crucial de la décadmsisesenta y primeros afios setenta.

La embajada de Esparfia, es una de las piezas deoegiato menos conocida y mas
sorprendente. El edificio de Rafael Leoz es el Itada de una alta dosis de
experimentacion, presenta interesantes vinculosvéas de renovacion del discurso
moderno y ofrece novedosas propuestas espacialpaisgjisticas. Las especiales
circunstancias sociales y politicas de Espafia enulbmos afios de la dictadua
franquista y de su propio autor, cuyas obras y ymsfas tedricas gozaron de
reconocimiento y notoriedad para, después de sugbuea muerte, caer en un olvido
del que todavia no han sido recuperados.

2. La arquitectura espafiola en un pais en transfonacion.

La arquitectura moderna esta estrechamente ligagatas significados vinculados con
valores de progreso e igualdad, implicitos en sasupuestos tedricos. La naturaleza
abstracta, tecnologica y ahistorica de las edikces modernas permiten una



identificacion de significados con los poderes lgisepromueven mas complejas que en
otros periodos de la historia. Si es cierto querémgmenes totalitarios han cortado y
destruido el curso de la arquitectura moderna, cemeedio en Alemania con Hitler, en
la Union Soviética con Stalin o en Espafia con Fratanbién ha sucedido que ciertos
intereses de las dictaduras han permitido el da&amle la arquitectura moderna, al
menos por un periodo de tiempo. Ya sea el desepretentarse como una fuerza
renovadora, como la convivencia del fascismo maliaon la arquitectura moderna del
Gruppo 7 o bien el interés por proyectar una imagen dermaicionalizacion y
progreso, como sucedié con la dictadura militaa@efa a partir de la década de los
sesenta.

Las circunstancias historicas espafiolas ofrecantaresante capitulo en las complejas
relaciones entre el poder politico y la creaciogudectonica. Tras una virulenta
persecucién contra la arquitectura moderna, tra&uarra Civil, que el régimen
dictatorial identificaba con las posiciones ideaddg y valores sociales de la Segunda
Republica, en la Espafia de finales de los afiosi@ma, el interés de abrir el pais al
exterior para favorecer su recuperacion econérhiza,posible la extrafia circunstancia
por la que las autoridades responsables de elifanaxperiencia moderna, pasasen a
encargar edificios institucionales y amplios progaa de vivienda social a una nueva
generacion de arquitectos avidos por recuperarcsfikiento Moderno. El edificio del
Gobierno Civil en Tarragona de Alejandro de la Sa@&b7), o el Pabellébn Espafiol en
la Expo de Bruselas de 1958 de Corrales y Molezan,dos buenos ejemplos de esta
nueva situacion.

Fig. 1: Gobierno Civil de Tarragona, Alejandro deSota, 1957.

Fig. 2: Pabellon Espafiol el la Exposicion Internael de Bruselas, Corrales y Molezin, 1956-58.

La carrera de Rafael Leoz se inicia en la seguntidrde la década de los cincuenta, y
pertenece, por tanto, a aquel grupo de jovenesitectps espafioles que en unas
condiciones dificiles recuperaron el discurso moderas un oscuro y largo paréntesis.
El edificio de la Embajada Espafiola en Brasiliatgucon el conjunto de viviendas
experimentales en Torrejon de Ardoz (Madrid), ampag/ectados a principios de los
afos setenta, son sus obras mas importantes,deubma importante reflexion tedrica,
de la que su autor eliminé toda referencia a laswds que la ligaban con experiencias



como la que llevaban a cabo los integrantes dahD&aEn aquellos momentos bastaba
utilizar los calificativos de “extranjerizante”, rggresista” o “antitradicional” para
condenar al ostracismo a cualquier creador.

3. La famay el olvidd.

Rafael Leoz es una figura poco convencional emdaitectura espafola del siglo XX.
Los logros de sus dos décadas de carrera arguitegtéayeron en un profundo olvido
tras su muerte a los cincuenta y cinco afios de édadorimeros proyectos de Leoz, en
colaboracién con un grupo de compafieros de carreeadirigié a la construccién de
conjuntos de viviendas sociales. Tras cinco anosxgeriencia profesional, abandona
esta para dedicarse a la reflexion tedrica. Unéadwimeras ocasiones en las que el
fruto de su trabajo investigador es expuesto ytidhaes en la VI Bienal de Sao Paulo,
en 1961, en la que presenta sus investigaciones obDivision y Organizacion del
Espacio Arquitectonicd” que serd un paso previo para su trabajo sobhéddlilo
HELE.

Desde la puesta en escena internacional que slguymsoticipacion de Leoz en la IV
Bienal de S&o Paulo, su trabajo investigador y saygecion internacional
experimentan un sustancial impulso. En 1963 estadwoi por Jean Prouvé y Le
Corbusier a integrarse como miembro eReifcle d’etudes Architecturalesecibiendo
calidos elogios de este ultimo. Es reclamado coomfecenciante en diferentes centros
universitarios y profesionales de Europa y Amérgaicia, dos afios mas tarde, tareas
docentes en la Escuela de Arquitectura de Madrid.

La investigacion arquitectonica espacial de Lecandi un formulacién central,
denominadaMdédulo HELE una forma geométrica que utilizada como elemei@o
composicién permite soluciones de maxima compacigadsuelve en su volumen
sistemas funcionales complejos. En 1968 se puslidibroRedes y Ritmos Espaciales
escrito tres afios antes, en el que expone unatigedn sobre formas geométricas
como base compositiva para adecuar los procesosndgruccion a las exigencias de la
industria y a las posibilidades tecnologicas demrgs. EIModulo HELEprotagonizo
dos peliculas documentales, concebidas y dirigiaisel arquitecto: una primera, con
este mismo titulo, presentada en IX Congreso td#Azen Praga en 1967; y la segunda,
titulada “Arquitectura hacia el futuro” , preserdadn el X Congreso de la UIA en
Buenos Aires en 1969. En este mismo afio, Rafael tenstituyo la “Fundacion Leoz

! Este titulo parafrasea el utilizado por Albertoréa Gil en el articulo publicado en el ndmero
monografico de la revista ON de 1983. Vid: GARCIA. (Alberto, “Rafael Leoz: fama y marginacién”,
ON, numero extra, enero-febrero, 1983adrid, pp. 18-19.

2 José Luis ifiguez de Onzofio, Antonio VAzquez d&tr6a Joaquin Ruiz Hervas, son los compafieros
junto a los que Rafael Leoz trabaja en los prisercargos y concursos desde 1956.

® Este trabajo es distinguido con una Mencién Espétinorifica de la Bienal.



para la Investigacion y la Promocion para la aegpiitra social”, institucion desde la
que dirigio su trabajo investigador y proyectual.

El reconocimiento internacional sigui6 manifesté@®l@en forma de distinciones y

premios en aquellos afos. A principios de los seteamienz6 a proyectar la nueva
sede de la embajada de Espafia en Brasilia, cuyas ciimenzaron en febrero de 1973,
y dos aflos mas tarde dié comienzo la obra del ntmjresidencial de 218 viviendas

experimentales en Torrejon de Ardoz. En 1976, afidadmuerte del arquitecto, fue

distinguido, por el recién coronado Juan Carlosoh la Gran Cruz de la Orden de
Alfonso X el Sabio, que le fue impuesta en la ceman de inauguracién de la

Embajada de Espafia en Brasilia por el Duque dezCa&ditonces Presidente del
Instituto de Cultura Hispanica.

Tras el fallecimiento de Rafael Leoz, su trayeetoyilogros cayeron en un rapido
olvido. Tras una exposicion de su intensa trayegtarelebrada en el Palacio de
Velazquez del Retiro de Madrid,en 1978, las publ@@es obviaron sus textos, sus
obras y, finalmente, su nombre. La clausura deufad&cion, sin medios econémicos ni
continuadores, inicid un progresivo silencio y dtvique llegd a una total oscuridad en
el momento en el que en una obra referencial stbrarquitectura del siglo XX
espafiola, como el volumen XL de Summa Artiso se nombra en ninguna de sus
paginas a Rafael Leoz.

Las razones del inexplicable manto de silencio esddafael Leoz, que sélo por las
realizaciones de la Embajada en Brasilia y lasewidas en Torrejon de Ardoz
mereceria un lugar destacado en la Historia deqaitactura espafiola de la segunda
mitad del siglo XX, son complejas. Su fallecimieném el apogeo de su trayectoria
creativa y tedrica, coincide con la muerte delatior y el inicio del proceso de cambio
y transformacion espafiola, conocido como “la ti@asl. El evidente apoyo del
régimen a Leoz quedd vinculado al recuerdo degudi cuya personalidad no tuvo la
ocasion de enfrentarse y reaccionar a la nuevacsiton y a la explosion de libertad y
progreso que impulsaron a la sociedad espafola@s aios. Por otra parte, toda la
investigacion arquitecténica de Leoz esta vinculaldaeario moderno, sin que nunca
haya hecho explicita su proximidad a busquedaséasaque cuestionaban la ortodoxia
moderna. La embajada en Brasilia y las viviendag@rjon muestran un estrecho
parentesco compositivo y conceptual con obras itarifisativas y reconocidas como
orfanato de Aldo Van Eyck en Amsterdam (1957-19&82Raumhausie Piet Blom en
Helmond (1972), el edificio de oficinaSentraal Beheeren Apeldoorn de Herman
Hertzberger (1968-72), o el proyecto del Hospitl&necia del propio Le Corbusier
(1963-65). En vez de esta filiacion, Leoz prefis@ialar la semejanza formal de los
hiperprismas brasilianos con los volumenes de @tRule Serranos, parte la la muralla

4 BALDELLOU, Miguel Angel y CAPITEL, AnténArquitectura Espafiola del Siglo XX, Summa Atrtis,
Vol. XL, Espasa Calpe, Madrid, 1995.



medieval que rodeaba la ciudad de Valehdesaparecidos los responsables politicos
e institucionales que se valieron de Leoz como eepte de la capacidad creativa
espafiola y de su utilizacién como imagen de ddiaiyanodernidad, deaparecida la
fundacion creada por él, relegadas las publicasianies anaqueles menos visitados de
las bibliotecas especializadas, y con su mejaa obulta entre la espesura del sector de
embajadas de la lejana Brasilia, Leoz y su legajeron en un profundo olvido, del
gue es absolutamente necesario rescatarlo paraletampuestra comprension de la
ultima modernidad arquitectonica espafiola.

Fig. 3: La Puerta de Serranos,perteneciente aiallmmedieval de la ciudad de Valencia
Fig. 4: “Hiperprisma exagonal” (infografia del agto

® Leoz sugiri6 esta semejanza formal enfrentandgémés de los hiperprismas y la Puerta de Serranos y
escribié en la memoria resumida del proyecto dentbajada: “Las premisas basicas con las que se
respondié al programa del Ministerio de AsuntoseEgtes fueron la de definir unidades constructivas
que , por agrupamiento, reflejaran el caracter yipalogia de la arquitectura espafola facilmente
materializable con las técnicas mas avanzadasimiagenes y el texto citado fueron incluidos en el
catalogo de la Exposicion Homenaje celebrada dié alunio de 1978 en el Palacio de Velazquez del
Retiro madrilefio.



Fig. 5: Foto aérea de la embajada de Espafia (fragin@ublicada en la revisManchetede Rio de Janeiro n° 1.410 de 28 de abril
de 1979, en un reportaje con ocasion del 19 arrierde Brasilia (pp. 94-100).

4. La arquitectura de un edificio por descubrir.

Una carta remitida por el embajador Emilio Pan dealtice al Ministro espafiol de
Exteriore$, con fecha 1 de junio de 1970, refleja todasiaidtivas que iniciaron el
proceso de encargo del proyecto. En ella instangamar un concurso y argumenta la
buena acogida del mismo por los arquitectos espsfigla que supondra “haber
colaborado en el disefio de la Representacion Ekpagio eso que es en cierto modo
una Exposicion Mndial de Arquitectura”. A partir @se momento se estudian las
posibles empresas que podrian abordar la consiru@mn garantias. Descartado el
concursd, la obra es adjudicada a la empresa espafiola,intereses en Brasil,
Tecniberia y esta, a su vez, encomienda el proygadtlireccion de las obras a la
Fundacion Rafael Leoz. El proyecto arquitectonisoaprobado por el Consejo de
Ministros con fecha 11 de marzo de 1972.

® Original conservado en el Archivo General del Mdieiio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion de
Madrid en el legajo 15772 “Embajada de Brasiliahpeta n° 1, aflos 1969-70.

" Asi consta en carta remitida por el Embajador mid¢erio de fecha 11 de noviembre de 1971, orlgina
conservado en el AGM AAEE, legajo 15772, carpeta 1971-72



PROYECTO EMBAJADA DE ESPANA EN BRASILIA [

FUNDACION RAFAEL LEOZ DE INVESTIGACIONES ARQUITECTONICAS

Fig. 6: Foto de la maqueta del proyecto, consereada Archivo general del Ministerio de AA EE eradifid, R- 11.038-11.039.

El mecanismo compositivo del edifio es sencillooy e¢in enorme potencial formal. Asi
describe Leoz el “hiperprisma” utilizado como umidelumétrica basica.

“Entre las formas engendradas por el sistema dézarael espacio que utiliza la fundacién, se
eligid una de las deformaciones equivolumétricatadamilia tipoldgica de los hiperpoliedros:
el hiperprisma exagonal Este estd compuesto de cuatro prismas exagmsgdespuestos. De
las caras del segundo prisma se proyectan seielepipedos de base rectangular y caras
cuadradas. La proyeccion ortogonal al plano hota@orpincide con una de las tramas basicas
que emplea la fundaciéh”

Figs. 7 y 8: Composicién de los “hiperprismas exedes” (Infografia del autor).

® De la memoria del proyecto conservado el AGM AAHEMbajada en Brasilia” R-11.038-11.039



A través de repeticiones y transformaciones de ‘&gperprisma exagonal’sobre una
malla exagonal se compondra la totalidad del edifiajustandose cada una de las
funciones indicadas en el programa, como con lailbaria, el consulado, la residencia
del embajador, las viviendas para funcionariogl, &rea cultural, en estos hiperprismas
conectados entre si. El resultado final, amplimmglejo, esta estructurado como una
ramificacion geométrica que impide contemplar éfi@d en su conjunto, entendido
como volumen o articulacion de fachadas. El edifie Leoz maneja y aplica dos de
los principales conceptos estructuralistas: un@adaridea de Van Eyck de superar la
separacion entre pasado y futuro, negar el valda devedad y del discurso lineal del
tiempo, expresada con brillante claridad en swwddi“El interior del tiempo®; el
segundo seria el concepto de espacioetweendesarrollado por Herman Hertzberger,
y que se refiere al potencial arquitecténico delae® no especifico, no conformado
desde la funcién o el modelado volumétrico exteriter forma debe ser apropiado y
transformado para adaptarse cada uno de los uaosignes que se desenvolveran en
el'®. Estas dos ideas conectan a este edificio comésres obras de los arquitectos
holandeses citados, y con otras tan significatieaso el edificio para el Centro
Comunitario Judio de Trenton de Louis Kahn (19985¢] posterior proyecto de Alison
y Peter Smithson para la Biblioteca Nacional Palgavieheran (1977-78)

La relacién del edificio de la embajada con el exdoy la interaccion interior-exterior
es otro de sus valores arquitectonicos. La pasmee la que se construye, la nimero
44 del sector de embajadas, es un rectangulo de€2300metros, con diez metros de
desnivel que marca una suave pendiente de diradigonal N-S, y ofrece vias de
acceso desde sus dos lados menores. Esta dispopmithite una gran libertad de
disposicion del edificio, que opta por extendersm@ una cadena ramificada con dos
areas principales, la residencia-recepcion vy laitaria-consulado-area cultural. Cada
una de estas areas se articula en torno a un phterto en la primera y cerrado en la
segunda. Los recorridos exteriores se desdibujaeraposible, en numerosas zonas,
circular bajo los hiperprismas y prolongar las pautompositivas en terrazas-plaza de
forma exagonal, situadas a diversas alturas, @ gplpiscinas que siguen la misma
pauta geométrica. La continuidad entre interior xfegor es incentivada con la
continuidad de pavimentos, la inclusion de luceasay el continuo dialogo visual de la
propia arquitectura de la embajada y la vegetac@n,una autorreferencia visual
fragementaria idéntica en el exterior que desde@ilior del edificio.

°Vid. VAN EYCK, Aldo, “L’interieur du temps”, ente sens de la villeParfs, 1972.
%vid. HERZTBEGER, NormarSpace and the Archited@10 Publishers, Rotterdam, 2000.



Fig. 9: Volumetria del edificio(Infografia del anto

Leoz mantuvo en sus proyectos la idea moderna deienda como tema privilegiado
de la arquitectura. La embajada puede entendersao cta experimentacion
arquitectonica de una composicion residencial equatambién es posible alojar otros
usos administrativos. La vivienda del embajadosad®llada en torno a un patio anular,
no justifica esta afirmacion, pero si la consideyaran su relacion con la pieza, también
compuesta por seis hiperprismas, que alberga seghdas para funcionarios, tres de
ellas en duplex, podemos entender el edificio codos nucleos residenciales
conectados por espacios de trabajo y pérgolas. Vestcion residencial del edificio
tiene su origen en las investigaciones de la Fuaddeoz, dirigidas hacia la vivienda
social, y se proyectara en la obra posterior deildésndas de Torrejon de Ardoz.

La construccion del edificio de la embajada esilanceficaz: estructura de hormigon,
con soportes de seccion exagonal; forjados cortares#o triangular, cubiertas planas
con evacuacion de aguas mediante gargolas, luasnasueltos con piezas de vidrio
color ambar que sustituyen al casetonado triangytaotegido al exterior con
claraboyas de poliester; cerramientos de albaditesiestida; y carpinterias de aluminio.
Este ejercicio de sobriedad de materiales conténgan la eleccion de dos colores
principales: un tono rojizo intenso, similar al @etierra en Brasilia, utilizado en



exteriores; y blanco en los interiores. El edifipaisaje se muestra sobrio y hermoso,
seguro del valor de su naturaleza conceptual.

Tan interesante, como desconocido, la embajadai@span Brasil es un capitulo
necesario para completar el conocimiento del dedarrde la modernidad
arquitecténica de Espafia y uno de los valiosos rempetos del laboratorio
arquitectonico que supone la ciudad de Brasilid.l&definié el Diputado Francisco da
Gama Lima en la formal carta dirigida al embajaBérez del Arco en la que le da
cuenta de lMocédo que presentara ante Assemblea Legislativa do estado do Rio de
Janeira™;

“Na oportunidad em que inaugura, em Brasilia, aanevimportante Embaixada de Espanha,

verdadeiro monumento de arte, cultura e belezajja intalagdo solene com a presenca dos

Duques de Cadizé prova inequivoca de apreco paraad?ovo Brasileiro, proponho seja
dirijida a presente Mocdo de aplausos e simpatiua Exceléncia Dom Pérez del Arco,

Dignisimo Embaixador do Governo e do Povo spardmdisiosso Pais”

Fig. 10: Foto de la maqueta del proyecto, consereadel Archivo general del Ministerio de AA EEMadrid, R- 11.038-11.039.

1 Carta fechada el 20 de abril de 1976, con copis@wada en el AGM AAEE, legajo 15775, carpeta n°
17,1978
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